WOJCIECH

DLAZEJCZVK

MUZYICA STRUN

MUSIC OF STRINGS

FOR ELECTRIC GUITAR, PIANO, VIOLIN, VIOLA AND CELLO







III

OBJASNIENIA TECHNIK WYKONAWCZYCH: | EXPLANATION OF PERFORMANCE TECHNIQUES:
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podwyzszenie w przyblizeniu o % tonu (giz)

podwyzszenie w przyblizeniu o % tonu (gis)

podwyzszenie w przyblizeniu o % tonu

podwyzszenie o % tonu (gis)

podwyzszenie w przyblizeniu o % tonu (gisz)

obnizenie w przyblizeniu o % tonu (geZ)

obnizenie w przyblizeniu o % tonu (ges)

obnizenie w przyblizeniu o % tonu

obnizenie o % tonu (ges)

obnizenie w przyblizeniu o % tonu (gesz)
(nie wystepuje w partyturze)

Mikrotony nie muszg by¢ idealnie wystrojo-
ne. Chodzi o drobne odchylenie od wlasciwe-

go stroju.

L.v. = laissez vibrer

Znaki chromatyczne obowiazuja do korica

taktu.

raise by approximately % tone

raise by approximately % tone

raise by approximately % tone

raise by %2 tone

raise by approximately % tone

lower by approximately % tone

lower by approximately % tone

lower by approximately % tone

lower by %2 tone

lower by approximately % tone
(not occurning in the score)

The microtones do not have to be perfectly
tuned. It is about a slight deviation from the
right tune.

L.v. = laissez vibrer

Accidentals are valid until the end of the
bar.
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GITARA: | GUITAR:

skordatura: Cis—Gis—d—e—h—f*

Do wykonania utworu potrzebne sa:

*

*

gitara elektryczna podlaczona do wzmacniacza
gitarowego;

wzmacniacz gitarowy z dwoma wejsciami lub
dwa wzmacniacze;

> do wzmacniaczy nalezy podigczyd gitare oraz mi-
krofon kontaktowy (preferowany wzmacniacz —
Fender Hot Rod Deluxe, zob il. 3);

pedat glosnosci (volume pedal);

opcjonalnie gitarowy procesor efektéw zawieraja-
cy kompresor i korektor (EQ), np. Boss GT-6;

mikrofon kontaktowy wysokiej jakosci (np. Scher-
tler Basic PRO), przyklejony do gléwki gitary za
pomocg masy plastycznej (zob. il. 1);

> doktadny punkt przyklejenia mikrofonu nalezy
dobrac w taki sposéb, aby uzyskad mozliwie najpet-
niejszg i najszlachetniejsza barwe;

> mikrofon nalezy podlaczyé do wzmacniacza za
posrednictwem pedatu glosnosci oraz — w razie po-
trzeby — kompresora i korektora, ktére powinny
wyréwnac barwe dzwieku, usuna¢ formanty oraz
zapewni¢ niewielka kompresje dynamiki;

> glo$no$é dzwigku amplifikowanego za pomocg
mikrofonu kontaktowego powinna by¢ taka sama

jak gtosnosé dzwieku z przetwornikéw gitar;
smyczek skrzypcowy lub wiolonczelowy;
dos¢ ciezka stalowa rurka o dlugosci ok. 18 cm,
$rednicy ok. 22 mm, wadze ok. 300 g (np. sztyca

od siodetka rowerowego, zob. il. 2);

metalowa palka do trdjkata lub kamerton.

scordatura: C§2—G§2—D3—E3-B3-F4

To perform the piece, one requires:

% an electric guitar connected to a guitar ampli-
fier;

s a guitar amplifier with two inputs or two am-
plifiers;

» connect the guitar and the contact microphone
to the amplifiers (preferred amplifier — Fender Hot
Rod Deluxe, see Fig. 3);

% avolume pedal;

s anoptional guitar effect processor, including com-
pressor and equalizer (EQ), e.g. Boss GT-6;

% a high-quality contact microphone (e.g. Schertler
Basic PRO), glued with modelling dough to the
guitar headstock (see Fig. 1);

> the exact glue point of the microphone should
be chosen in such a way as to obtain the fullest and
most noble sound colour;

> the microphone should be connected to the am-
plifier via the volume pedal and - if necessary — the
compressor and equalizer, which are to equalize the
sound colour, remove formants, and provide low
compression of dynamics;

> the volume of the amplified sound by means of
a contact microphone should be the same as the

volume of the sound from the guitar pickups,
sk aviolin or cello bow;
% aquite heavy steel tube, length of approx. 18 cm, di-
ameter of approx. 22 mm, weight of approx. 300 g

(e.g. a seat post from a bicycle saddle, see Fig. 2);

% ametal triangle beater or a tuning fork.
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Il. 1. Zamocowanie mikrofonu gitarowego na gtéwece gitary

Fig. 1. Fixing the contact microphone on the guitar headstock

Il. 2. Stalowa rurka (sztyca od siodetka rowerowego)

Fig. 2. Steel tube (a seat post from a bicycle saddle)




I1. 3. Potaczenie gitary elektrycznej z mikrofonem kontaktowym

Fig. 3. Photo showing how to connect the electric guitar to a contact microphone




Bitony

W utworze wykorzystano technike bitonowg. Pole-
ga ona naréwnoczesnym lub naprzemiennym szar-
paniu struny po obu stronach miejsca, w ktérym
paleclewej reki przyciska jg do gryfu na okreslonym
progu. Prawa reka szarpie strune pomiedzy punk-
tem skrdcenia struny (czyli naci$nietym progiem)
a gléwka instrumentu, z kolei lewa reka (palec maty
lub serdeczny) szarpie strune pomiedzy punktem
skrécenia a mostkiem. W rezultacie podczas gra-
nia bitondw rece sie krzyzujg (zob. il. 4). Tym spo-
sobem pojedyncza struna pobudzana jest do drgani
po obu stronach docisnietego progu i wydaje dwa
niezalezne dZwieki o réznych wysokos$ciach. Czesé
struny pomiedzy doci$nietym progiem a gléw-
kg stroi mikrotonowo (zob. il. 7). W niektérych sy-
tuacjach odcinek struny od strony mostka szarpie
sie takze palcami prawej reki. Przyktadowo: na stru-
nie h' doci$nietej na X progu zabrzmig nastepujace
dwa dZwieki: a? po stronie mostka (czyli w tradycyj-
nym miejscu szarpania) oraz es’ (nieco za niskie) od
strony gtéwki (zob. il. 5). Na strunie g' docisnietej
na XVII progu zabrzmig: dZwiek ¢ od strony mostka
oraz dzwiek e? od strony gléwki (zob. il. 6).

Na gdérnej pieciolinii zapisano dzwieki grane od
strony mostka (oznaczenie ,bridge”), na $rodko-
wej — dZzwieki grane od strony gléwki (oznaczenie
,head”), a na dolnej szesciolinii — tabulaturowy za-
pis akordu, ktéry nalezy chwycié (linie odpowiada-
ja strunom: od najnizszej Cis na dole do najwyzszej
f'na gérze).

Bitony s3 dobrze slyszalne podczas gry na instru-
mencie bez wzmacniacza. Po podlgczeniu do wzmac-
niacza amplifikowany jest jednak tylko odcinek stru-
ny drgajacy od strony mostka (nad przetwornikami).
Odcinek od strony gtéwki staje si¢ w zasadzie niesty-
szalny, stad koniecznos$¢ uzycia mikrofonu kontak-
towego. Mikrofon kontaktowy amplifikuje dZzwieki
grane od strony gléwki. DZzwiek z mikrofonu kontak-
towego powinien by¢ przetworzony za pomoca kom-
presora (kompresja dynamiki) oraz korektora (od-
powiednia korekcja barwy, tak aby wyeliminowac
formanty). DZzwiek bedzie ubozszy, mniej pelny, ja-
$niejszy i cieniszy niz dzwigk gitary, jednak poziomy
glosnosci powinny by takie same.

VII
Bi-tones

The piece uses bitonal technique. It involves pluck-
ing the string, simultaneously or alternately, on both
sides of the place where a finger of the left hand press-
es it to the neck on a given fret. The right hand plucks
the string between the string shortening point (i.e. the
pressed fret) and the instrument headstock, whereas
the left hand (the little or the ring finger) plucks the
string between the shortening point and the bridge.
Hence when playing bi-tones, the hands are crossed
(seeFig. 4). Thus, a single string is stimulated to vibrate
on both sides of the pressed fret, as a result of which it
produces two independent sounds of different pitch.
The part of the string between the pressed fret and the
headstock tunes microtonally (see Fig. 7). In some sit-
uations, the section of the string from the bridge side
is also plucked with the fingers of the right hand. For
example: on the B4 string pressed on the 10 fret, you
will hear the following two sounds: A5 on the bridge
side (i.e. in the traditional place of plucking) and E,6
(slightly too low) from the headstock side (see Fig. 5).
On the G4 string pressed on the 17 fret, you will hear
a C6 sound from the bridge side and an E5 sound from
the headstock side (see Fig. 6).

On the upper staff, there are notes played from the
bridge side (‘bridge’ mark), on the middle — sounds
played from the headstock side (‘head’ mark), and on
the lower six-line staff — a tablature notation of the
chord that should be pressed (the lines correspond
to the strings: from the lowest C42 at the bottom to
highest F4 at the top).

Bi-tones are easily heard when playing the instru-
ment without amplifier. However, when connected
to an amplifier, only the section of the string vibrat-
ing from the bridge side (above the pickups) is ampli-
fied. The headstock side section becomes basically in-
audible, hence the need to use a contact microphone.
The contact microphone amplifies the sounds played
from the headstock side. The sound from the contact
microphone should be processed using a compressor
(dynamic compression) and an equalizer (adequate
sound colour correction to eliminate formants). The
sound will be poorer, less full, brighter, and more
screechy than the guitar sound, but the volume levels
should be the same.
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Il. 4. Uktad rak do gry bitondw. Palce pierwszy, drugi i trzeci lewej reki grajg akord z taktu 41., maly palec lewej reki szarpie
struny 4., 3.12. od strony mostka. Pierwszy i drugi palec prawej reki szarpig te same struny od strony gtéwki gitary. | Fig. 4. Hand
arrangement to perform bi-tones. The 1%, 2, and 3 fingers in the left hand push the chord from bar 41, the little finger in the
left hand plucks the 4™, 3 and 2™ strings from the bridge side. The 1* and 2™ fingers in the right hand pluck the same strings
from the guitar headstock side.

I1. 5. Przyklad bitonéw: struna h! doci$nieta na X progu wydobedzie dwa dZzwieki: a? po stronie mostka (czyli w tradycyjnym
miejscu szarpania) oraz es® (nieco za niskie) od strony gtéwki. | Fig. 5. example of bi-tones: the B4 string pressed on the 10"
fret will yield the following two sounds: A5 on the bridge side (i.e. in the traditional place of plucking) and E}6 (slightly too
low) from the headstock side.
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Il. 6. Przyktad bitondw: struna g' docisnieta na XVII progu wydobedzie dzwiek ¢ od strony mostka oraz dzwigk e’ od strony
gléwki. | Fig. 6. Example of bi-tones: G4 string pressed on the 17 fret will yield a C6 sound from the bridge side and an E5

sound from the headstock side.
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Il. 7. Uktad bitondw na strunie 2. (h) i na strunie 4. (D), na progach od VII do XVII. Znaki mikrotonowe nie s3 catkowicie
precyzyjne: sugerujg jedynie, ze dany dZwiek jest nieco wyzszy lub nizszy niz odpowiadajacy mu dZzwiek temperowany.
W wypadku matych odchyleri nie zastosowano znakéw mikrotonowych. | Fig. 7. Arrangement of bi-tones on the 2™ (B3) and
4™ (D3) strings, on the frets from 7 to 17*. Microtone signs are not entirely precise: they only suggest that the sound is slightly

higher or lower than the corresponding tempered sound. In the case of small deviations, no microtone signs were used.



Do$¢ ciezkg metalowg rurka o srednicy ok. 22 mm
(np. sztyca od siodetka rowerowego) wykonywad
quasi-tremolando na strunach gitary przy mostku.
Przez caly czas nalezy przesuwad rurke miedzy sg-
siednimi strunami, tak aby podskakiwala na stru-
nach jak patka do werbla podczas grania tremolo.
Graé po réznych strunach, nieregularnie, swobodnie,
zachowujgc plynny dzwiek zblizony do tremolanda
na cymbalach. Przenosié rurke na nizsze struny pod-
czas zmian akordéw w celu zaakcentowania nowych
dzwiekéw. W trakcie gry tg technikg gitara musi le-
ze¢ plasko na kolanach, aby struny byly w pozycji po-
ziomej, jak w fortepianie lub cymbatach (zob.1il. 8 po-
nizej).

Perform a quasi-tremolo between notes on the gui-
tar strings at the bridge with quite heavy metal tube
of about 22 millimetres in diameter (e.g. a seat post
from a bicycle saddle). You should constantly move the
tube between adjacent strings so that it bounces on
the strings, like a snare drum stick when performing
a tremolo. Play on different strings, irregularly, freely,
while maintaining a smooth sound similar to a trem-
olo between notes on the cimbalom. Move the tube to
the lower strings when changing chords to accentu-
ate new sounds. To use this technique, the guitar must
be placed flat on your knees so that the strings are in
a horizontal position, like in a piano or in a cimbalom
(see Fig. 8 below).

IL. 8. Gra metalowa rurkg | Fig. 8. Playing with a metal tube
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lower harmonics

Powyzsza wskazéwka dotyczy gry smyczkiem (zob.
il. 9). Graé smyczkiem, réwnoczesnie skracajac stru-
ne palcem blisko siodetka, tak aby wydobywac bar-
dzo wysokie flazolety. Ze wzgledu na budowe gitary
smyczek trzeba prowadzié nie przy mostku, lecz przy
gtéwce (miedzy siodelkiem a pierwszym progiem).
Na dolnej trzylinii zaznaczono kierunek zmian wy-
sokosci flazoletéw (gérna linia — najwyzsze; dolna —
nizsze, przy czym najnizszy powinien by¢ flazolet ter-
cjowy). Dodatkowo nalezy zmieniaé nacisk smyczka.

The instruction above applies to playing with a bow
(see Fig. 9). Play very high harmonics while bow-
ing — shorten the strings close to the notes. Due to
the construction of the guitar, the bow should not
be drawn at the bridge, but at the headstock (be-
tween the top note and the first fret). The lower
three-line staff indicates direction of changes of har-
monics (upper line —highest; lower line —lower, but
not lower than fifth harmonic). In addition, the bow
pressure should be changed.

Il. 9. Gra smyczkiem | Fig. 9. Playing with a bow


jakub.jakubaszek
Podświetlony
przykład muzyczny z głosu gitary

jakub.jakubaszek
Podświetlony
poprawiony tekst
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HARMONICS
sounding pitch
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Harmonics as if there were
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Zapis flazoletéw gitarowych. Na gérnej pieciolinii wi-
doczne jest brzmienie, na dolnej — dwudzwigki: dol-
na nuta oznacza strune, gérna — dzwiek, ktéry na-
lezy dotknaé. Uwaga! Zapis na dolnej pieciolinii nie
uwzglednia skordatury — tak jakby struny nie zosta-
ly przestrojone.

\[9

<

Notation of guitar harmonics. On the upper staff —
the sounding pitch, on the lower — dyads: the bottom
note designates the string, the top note — the pitch
that must be touched. Caution! The notation on the
bottom staff does not include the scordatura — as if
the tune of the strings was unchanged.
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Oprze¢ metalowg patke do trdjkata o wszystkie stru-
ny (nie naciskaé) nad przetwornikiem gitary i wy-
konywaé nig ruch kolyszacy w oznaczonym rytmie,
unoszgc patke nad wyzszymi strunami (wtedy opiera
sie tylko na nizszych) i na odwrét. Ruch przypomina
kolysanie sie todzi w poprzek fal. Nie nalezy odrywaé
patki catkowicie od strun, nie powinna tez podskaki-
wad. W efekcie powstaje rodzaj tremolanda na zapi-

sanym akordzie.

Rest the metal triangle beater on all strings (do not
press) over the guitar pickup and make a rocking mo-
tion in the marked rhythm, lifting the beater over the
higher strings (so it rests only on the lower ones) —
and vice versa. The movement is like a boat swaying
across the waves. Do not pull the beater completely
from the strings, it also should not bounce. The result
is a type of a tremolo between notes on the written
chord.



FORTEPIAN: | PIAND.

Do wykonania utworu potrzebne sa:
% dwie metalowe patki do tréjkata lub kamerton;

s dwie drewniane palki do werbla lub do cymba-
téw;

s dwie palki typu superball (male piteczki kauczu-
kowe nadziane na metalowe uchwyty — np. preci-
ki do roladek marki Fackelmann; piteczki powinny
miec $rednice okoto 20 mm — zob. il. 11);

% struna basowa od gitary klasycznej (w owijce, naj-
lepiej D lub A); koniecznie zuzyta;

> przed wykonaniem nalezy wsunaé strune pod
struny fortepianu z lewej strony strun cis, nastep-
nie przepusci¢ w prawo pod strunami d, dis i e, po
czym wyciagnad po prawej stronie strun e — wszyst-
ko miedzy mlotkiem a agrafg (punktem zaczepienia
struny; zob. il. 12). Strun nie nalezy dotykad bezpo-
$rednio palcami, lecz dlorimi w rekawiczkach, np.

lateksowych;

s dwanascie krokodylkéw — metalowych klipséw do
laczenia przewodéw elektrycznych (zob. il. 11).

XIII

To perform the piece, one requires:
s two metal triangle beaters or a tuning fork;

3% two wooden snare drum sticks or cimbalom mal-
lets;

s two superball mallets (small rubber balls stuffed
on metal holders, e.g. Fackelmann roll rods; the
balls should be about 20 mm in diameter — see
Fig. 11);

% awound bass string from a classical guitar (prefer-
ably D or A); it must be worn out;

> prior to the performance, slip the string un-
der the piano strings from the left side of the C#3
strings, then pass it to the right under the D3, D#3,
and E3 strings, then pull it to the right side of the E3
strings — everything between the hammer and the
agraffe (i.e. string attachment point; see Fig. 12).
The strings are not to be touched directly with fin-

gers, but with hands in gloves, e.g. latex gloves;

s twelve metal crocodile clips used to connect pow-
er cables (see Fig. 11).

I1. 11. Palka typu superball i krokodylek do preparacji fortepianu

Fig. 11. A superball mallet and a crocodile clip for piano preparation
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Il. 12. Ulozenie struny gitarowej miedzy strunami fortepianu | Fig. 12. How to thread the guitar string between the piano strings

Preparacja fortepianu

W utworze wykorzystana jest niewielka, bezpiecz-
na preparacja fortepianu: do kazdej z trzech strun
dzwiekdw cis, d', gis', es’ nalezy przyczepié¢ metalowe
krokodylki. Eacznie potrzeba dwunastu.

Piano preparation

The piece uses a minor, safe piano preparation: metal
crocodile clips should be attached to each of the three
strings of the following notes: C¢3, D4, G4, E}5. In to-
tal, twelve clips are required.
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Krokodylki powinno sie przyczepic¢ do struny piono-
wo z gory, tak aby nie dotykaly sgsiednich strun (jesli
stanie sie to w trakcie koncertu, nalezy w miare mozli-
wosci przywrdcid im prawidlowsa pozycje). Srodkowy
krokodylek (przymocowany do srodkowej struny) po-
winien znajdowac sie w odleglo$ci okoto centymetra
od $rodka struny (flazoletu oktawowego). Pozostale
dwa krokodylki nalezy przyczepi¢ do sgsiednich strun
o tej samej wysokosci okolo 3—4 centymetréw w gére
i w dét od niego (zob. il. 13). Dzwiek strun tlumio-
nych krokodylkami nabiera charakteru nieharmonicz-
nego. llekroé ktérys z tych dzwiekédw pojawi sie w par-
tyturze, oznaczany jest nutg z tréjkatng gtéwka:

The clips should be attached to the string vertical-
ly from above so that they do not touch the adja-
cent strings (if this happens during the concert, they
should be restored to their correct position if possi-
ble). The middle crocodile (attached to the middle
string) should be placed about a centimetre next to
the middle of the string (octave harmonics). The oth-
er two crocodile clips should be attached to the adja-
cent strings of the same pitch about 3—4 centimetres
up and down from it (see Fig. 13). The sound of croc-
odile damped strings takes on a non-harmonic char-
acter. Whenever one of these sounds appears in the
score, it is marked with a note with a triangular head:

P

T

Il. 13. Umiejscowienie krokodylkéw na strunach fortepianu | Fig. 13. Placement of the crocodile clips on the piano strings
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. con pedale sempre!

Uderza¢ w struny fortepianu drewnianymi patkami
do werbla lub cymbaléw (zob. il. 14), naprzemiennie.
Kazde uderzenie powinno mieckilka ,,odbitek”, analo-
gicznie do tremola na werblu lub na cymbatach. Pedal
forte nacisniety. Palki nalezy trzymac luzno, nie uzy-
wajac przy tym duzej sily, tak aby mogly swobodnie
podskakiwad. Efekt ff uzyskujemy nie przez uderza-
nie sitowe, lecz zderzenie ze sobg twardej powierzchni
pateki stalowych strun.

Strike the piano strings with wooden snare drum
sticks or cimbalom mallets (see Fig. 14), alternat-
ing. Each touch should have several ‘bounces,” sim-
ilar to a tremolo on a snare drum or cimbalom. Sus-
tain pedal depressed. Hold the sticks loosely, do not
use a lot of force so that the sticks can bounce freely.
The ff effect is not achieved by playing with force,
but by the collision of the hard surface of sticks and
steel strings.

Il. 14. Gra drewnianymi patkami od werbla | Fig. 14. Playing with wooden snare drumsticks
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(con pedale sempre)

Patka superball przesuwaé (,jezdzié¢”, ,szuraé” Drag (‘scrape’) a superball mallet along the B3 and
wzdluz strun h i ¢, tak aby superball drzal, wywolujac C4 strings so that the superball shakes, causing
bardzo drobne, szybkie tremolo obu strun - rodzaj za- a very small, fast tremolo of both strings — a kind of
wodzgcego, rozedrganego dzwieku (zob. il. 15). wailing, vibrating sound (see Fig. 15).

I1. 15. Gra palkg superball | Fig. 15. Playing with a superball mallet
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Delikatne tremolo (uderzanie, nie ,,szuranie”) na stru- A delicate tremolo (striking, not ‘scraping’) on the
nach przy uzyciu dwdéch patek superball (zob. il. 16). strings using two superball mallets (see Fig. 16).

f 6
Przejechad metalowg koricdwka uchwytu palki super- Drag the metal tip of a superball mallet on three
ball po trzech strunach podanych tonéw (quasi-arpeg- strings of the given tones (quasi-arpeggio) in the

gio) w podanym rytmie (zob. il. 17). Glo$ny dzwiek. given rhythm (see Fig. 17). Loud sound.



XIX

Il. 16. Gra przy uzyciu dwéch patek superball | Fig. 16. Playing with two superball mallets

I1. 17. Gra metalowg koricéwkg uchwytu palki superball | Fig. 17. Playing with the metal tip of a superball mallet
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%@, con pedale sempre!

Przed koncertem wsung¢ strune od gitary klasycz-
nej — basowa (w owijce), najlepiej D lub A; stru-
na musi by¢ zuzyta — pod struny fortepianu z le-
wej strony strun cis, nastepnie przepusci¢ w pra-
wo pod strunami d, dis i e, po czym wyciagnaé po
prawej stronie strun e. Wszystko miedzy mlot-
kiem a agrafg struny. Trzymajac jedng rekg za jeden,
adruga za drugi koniec struny gitary, powoli przecia-
gaéjaw gbreiw dél. Struna gitary powinna pocieraé
tylko o lews z trzech strun dZwigku cis oraz prawg
z trzech strun dZzwieku e. W efekcie powstanie czysty,
ciggly dZzwiek o okreslonej wysokosci, z poswistem,
o duzej zawartosci alikwotéw. Akcenty oznacza-
ja mocne szarpniecie — dodatkowy krétki poswist.
Mozna minimalnie zmienia¢ odleglo$¢ struny od
kotkéw w trakcie drgania, co da efekt zblizony do gry
sul ponticelloi sul tasto na smyczkach. Po zakoricze-
niu gry ta technika nalezy polozy¢ struny w ten spo-
sOb, aby nie lezaly na drgajacej czesci strun fortepia-
nu (aby nie brzeczaly).

muted

Sttumi¢ struny danego dzwigku palcem i réwno-
czesnie uderzy¢ w klawisz. Zaleca sig, aby przed ak-
tem wykonawczym (préba lub koncert) pianista do-
ktadnie umyt rece, co pozwoli zminimalizowaé efekt
kontaktu potu i tluszczu ze strunami.

Prior to the concert, slip (@ wound bass string from
a classical guitar (preferably D or A; it must be worn
out) under the piano strings from the left side of the
Ct3 strings, then pass it to the right under the D3, D43,
and E3 strings, eventually, pull it on the right side of
the E3 strings: everything between the hammer and
the agraffe. Holding one end of the guitar string with
one hand and the other one with the other hand,
drag it slowly up and down. The guitar string should
only rub against the left of the three Ci3 strings and
the right one of the three E3 strings. This will yield a
clear, continuous sound, with a defined pitch, with
a swish, and high spectral content. Accents mean
a strong pluck — an additional short swish. You can
minimally change the distance of the string from the
pins during vibrations — this will result in an effect sim-
ilar to playing sul ponticello and sul tasto on string in-
struments). After finishing playing with this technique,
place the string so that it does not lie on the vibrating
part of the piano strings (so thatit does not clink).

Mute the strings of a given sound with a finger and
touch the key simultaneously. Itis recommended that
the pianist wash the hands thoroughly before a per-
formance (rehearsal or concert) to minimize the ef-
fect of hand sweat and grease touching the strings.
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4. con pedale sempre!
Metalowg patkg do trdjkata lub kamertonem ude- Hit the individual strings of the given pitches (notes
rzaé pojedyncze struny podanych dzwiekéw z kroko- with crocodile clips) with a metal triangle beater or
dylkami (zob. il. 18): w miare mozliwosci za kazdym a tuning fork (see Fig. 18): whenever possible, each
razem powinna to by¢ inna struna danego dzwieku. time a different string of a given sound. One should
Uderzaé w kolejnosci losowe;. hit them at random.

1l. 18. Gra przy pomocy kamertonu (lub patki do tréjkata) | Fig. 18. Playing with a tuning fork (or a triangle beater)
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SP sul ponticello
MSP molto sul ponticello
ST sul tasto
ord. ordinario
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Zapis flazoletéw naturalnych. Normalna, mniejsza
nuta oznacza strune, romb — miejsce, w ktérym nale-
zy docisngé strune (na przyktadzie powyzej jest kolej-
no: flazolet kwintowy na A, kwartowy na D, kwinto-
wy na D, tercjowy na D, tercjowy na A, tercjowy na G).

Notation of natural harmonics. A normal, smaller
note designates a string, a rhombus — a place where
you need to touch the string (the example displays
the following sequence: althird harmonic on A, fourth
on D, third on D, fifth on D, fifth on A, fifth on G).

quasi harmonics (low LH pressure)

. fa'=
n ﬁ! #:
sul D
sul G b
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Mniejszy nacisk lewej reki (struna niedoci$nieta, jed-
nak nacisk wiekszy niz przy flazoletach). Efekt dzwie-
kowy to alikwoty doci$nietego dzwieku bez dzwieku
podstawowego. Slyszalna moze by¢ jedna z kilku wy-
sokosci zapisanych nad pieciolinig — powinny sie one
zmieniaé nieregularnie, w czym pomaga wibragcja.
Grad zintensywna, niezbyt szybkga wibracjg. Wyraznie,
wrecz przesadnie zaznaczad crescenda i diminuenda.

Lighter pressure of the left hand (string not entirely
pressed, but more pressure than in harmonics). This
results in overtones of the pressed sound, without the
fundamental tone. One of the several pitches written
above the staff can be heard — they should alternate
with each other, irregularly, which is helped by vibra-
tion. Play with intense, not too fast vibration. Clearly,
overly emphasise crescendos and diminuendoes.
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1/2 tone gliss. down
on the tremolo

Wykonad glissando, grajac réwnoczesnie tremolando Perform glissando while playing tremolo between
(12 tonu w dé}). notes (Y2 tone down).

Low LH pressure on E; keep 1st finger on C
all the time (quasi artificial harmonic)

70 SP

= E gy

%{E% =

Tremolando. Trzymad caly czas dZzwiek ¢, dodajacnie- Tremolo between notes. Keep the C3 note all the
docisniety dZzwiek es — brzmienie zblizone do flazole- time, adding an under-pressed E¢3 — a sound similar
tu tercjowego. to alfifth harmonic.
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1/4 tone gliss.

down and up on the trill

Wykonad glissando o ¢wieréton w ddl, a nastepnie —
w gore, caly czas grajac tryl.

,Efekt mewy” (wiolonczela) - glissando flazoletem
sztucznym z najwyzszego rejestru na sam dot stru-
ny. Utrzymywac stalg odlegtos¢ miedzy pierwszym
a czwartym palcem - flazolety zmieniajg sie z kwinto-
wego na kwartowy, tercjowy itd.

lower LH
pressure
sul E

3

Perform a glissando a ¥4 tone down, then up, playing
the trill all the time.

The ‘seagull’ effect (cello) — glissando with an arti-
ficial harmonic from the highest register to the very
bottom of the string. Maintain a constant distance be-
tween the first and fourth fingers — harmonics change

fromithird to fourth and fifth, ezc.

H%‘

Ttst
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Nieokreslona wysoko$¢ dzwieku, najwyzszy rejestr
podanej struny. Strzatka wskazuje ogdlny kierunek
frazy. Rytm nie musi by¢ realizowany precyzyjnie,
wazna jest natomiast synchronizacja poczatku kaz-
dej frazy.

Unspecified pitch, the highest register of a given
string. The arrow indicates the general direction of
the phrase. The rhythm does not have to be imple-
mented precisely; it is the synchronous beginning of
each phrase thatis important.


jakub.jakubaszek
Podświetlony
nazwy flażoletów


